I. Del cuerpo individual al cuerpo colectivo

A. Los abanicos y la danza

A veres la ejecucion de las danzas requiere de la utilizacion de otros elementos
expresivos ademas de la interpretacion del(a) bailarin(a). En este caso utilizaré el
ejemplo del abanico. En primera instancia, éste es una especie de dificultad que se
anade a las propias de la danza. Es la imposicion del manejo de un elemento,
ademas del propio cuerpo; sin embargo, en la medida que la bailarinag (o
eventualmente el bailarin) se va interiorizando en la interpretacion, el elemento
deja de tener el caracter de externo para volverse parte del cuerpo del intérprete,
El abanico deviene en extension de la mano ¥, en ese contexto, s& vuelve una
apertura expresiva: el abanico oculta, realza, sefala, ordena ¥ muestra dominio.
Ademas de estos elementos propios de la expresion del personaje en escena, si
pensamos en la superposicidn de las danzas barrocas a las contempordneas, se
debe aprender a usar esta extension como parte de si; ir al suelo, caer de
espaldas, bailar, etc. Cada movimiento debe ser ejecutado con esta nueva parte de
nuestra corporalidad. El elemento extra se vuelve invisible a la percepddn, tal
como el resto del cuerpo cuando actia en conjunto. Al bailar un intérprete no
piensa de forma analitica, no separa lo que hacen sus pies, de lo que hacen sus
manas o su mirada o su pelvis. Todo es parte de una gran orquesta corporal, ¥ en
esa misma melodia se suma el abanico como otra nota mas de la gran
composicion, De hecho, sdlo después de reflexionar en funcion de esta tesis, me di
cuenta de que al pensar mi cuerpo lo pensaba con ese abanico como siendo parte
de él: era mi recurso expresivo, la extension de mi brazo, el énfasis de mis
mensajes.

Esta experiencia me hizo reflexionar en la movilidad de los limites del cuerpo, en
este caso la pregunta era: si el cuerpo se construye historicamente a partir de



practicas performativas y disciplinarias, éno seria acaso que los limites del cuerpo
tambien son mdviles y se gestan en funcion de la relacion en que la el cuerpo se
pone en juego?

La nocidn de forma, de afectividad colectiva que propone Fernandez, me hacla
suponer que s, que hay momentos en que el objeto v &l sujeto desdibujan sus
limites, sumiéndose en una forma gue los atrapa a ambos, sin que podamos
distinguir qué es de quién:

"En efecto, uno puede preguntar a quién pertenecen los sentimientos, si a quien los
siente o a lo que es sentido v uno puede preguntarse donde radica la maldad de su
mirada, en kos ojos de quidn. La respuesta es que una parke es indivisible de la otra;
configuran una unidad; perceptor v percepto son una misma entidad” (Fernandez, P.:
2000, pp. 23-24, documentado digitalizade en formato POF],

Ahora bien, esta logica dista mucho de ser la dominante en la modemidad. Ya
Descartes distinguio, con total delicadeza, la res cogitans de la res extensa. Es
sobre eso, la separacion entre el sujeto y el objeto, que se basan todos los
supuestos cientificos que dominan en el ambito académico tradicional. De hecho,
la nocidn de método dentifico, supone ser e camino mas adecuado para
conducirnos a la obtencidn de conocimientos verdaderos v objetivos acerca del
objeto que estamos poniendo en cuestion (Pérez, C: 1998). Esta nocidn de “ruta’
enfatiza la distancia entre el sujeto (en este caso el investigador) y el objeto (para
los canones tradicionales de la ciencia, la naturaleza o, en dencias sociales, el
campo de investigacion),

Para mostrar el cambio entre la indistincion v la dicotomia, me referiré a dos
formas historicas de wiviral cuerpo: grotesco e individual,



B. Cuerpo grotesco y cuerpo individual: de las
comunidades premodernas a las sociedades de la
modernidad

A diferencia de lo que se suele entender actualmente por grotesco’, el cuerpo
grotesco de las comunidades premodernas es aquel que se encuentra en conexion
con el cosmos. Esta conexion se establece a través de las protuberancias vy
orificios: son aquellas partes del cuerpo que sobresalen y que se abren las que
hacen que éste pueda desbordarse hacia el cosmos o inundarse por él. Esta es la
forma en la que el cuerpo participa de la comunidad, se une a ella y se colectiviza.
Para esta concepcion los limites de la forma corporal no estan en la piel, pues la
participacion de un entormo cosmico transmuta kos limites en canales, intersticios
que hacen del cuerpo un espacio habitado y habitante de lo circundante:

"El cuerpo cdsmico se confunde con & mundo, con los animales v las cosas (). Es
una concepcidn particular del toede corporal v de sus limites, la confusidn de las
fronteras entre el cuerpo y el mundo y entre los diferentes cuerpos, Los limites estan
trazados de manera diferente a la de las imagenes clasicas y natwralistas, El cuerpo no
estd separado del resto del mundo, sake fuera de s, franquea sus propios limites”
(Tambuttl, 5.; Gigena, M. M.: 2003, p. 12)

En este sentido, & cuerpo grotesco es inacabado y en esta incompletitud nunca
cesa de cambiar, hadendo de su movimiento constante una fluctuacion entre ser
la creacion y ser el creador (Tambutti, S.; Gigena, M. M.: 2003). Un movimiento
que, en suma, le parmite renacer una y otra vez (Le Breton, D.: 1990).

La boca, la nariz, los genitales, el pecho y las barrigas son los lugares por los que
la indistincion transita pablicamente en las fiestas populares de la Edad Media y el

' En el Diccionario de la Lengua Espafola la palabra grotesco,ca significa: (Del ital. groffesco, de
grodta, gruta.) adj. Ridicule v extravagante por la figura o por cualquiera otra calidad. /f 2.
Irregular, grosero y de mal gusto, /' 3. Perteneciente a la gruta artificial /f 4. Dicese de los adornos
caprichosos que imitan a los de la gruta de Tito (Real Academia Espaiiola, vigésima edicidn, 1984).
Soke el ditimo significado tene relacidn con la nocidn de cuerpe grotesco, pues en la gruta de Tit,
descubserta en e siglo ¥V, existian pinturas que mostraban un “juego insdlito, fantastico y libre de
formas vegetales, animakes ¥ humanas que se confund@an v transformaban entre i [ Tambutti, 5.;
Gigena, M. M.: 2003, p. 2).






























